壹、前言

唐人小說也稱傳奇小說。以「傳奇」爲小說作品之名，始於元稹，他的名作《鶯鶯傳》，原名「傳奇」，今名是宋人將此篇收入《太平廣記》時改的名稱。而裴鉶所著小說集，也叫《傳奇》。但這時「傳奇」只是用爲單篇作品或單部書的題目。大概是受了元稹《傳奇》即《鶯鶯傳》的影響，宋代說話及諸宮調等曲藝中，把寫人世愛情的題材稱爲「傳奇」，這是故事題材分類的名稱。傳奇」一名，應用的範圍很廣，不但後代說話、講唱中有「傳奇」一類，南戲在明以後也叫「傳奇」。

貳、唐人小說的成長背景

   唐人傳奇源於六朝志怪，但兩者又有根本的區別。儘管六朝志怪小說並不完全是爲宣揚神道而作，它也有娛樂的目的，但總體來說，受神道意識的影響畢竟很深，作爲文學創作的意識反而不明確；其中（特別是後期）雖然也有一些情節較爲曲折的作品，但基本上還是粗陳梗概而缺乏深入細緻的描繪。 
　　到了唐人傳奇，情況才有根本的改變。唐人傳奇與志怪相比，最明顯的在於有意而爲的小說。正因如此，在唐人傳奇中出現了較六朝志怪更爲宏大的篇制，建立了比較完整的小說結構，其情節更爲複雜，內容更偏於反映人情世態，而人物形象的塑造、人物心理的刻劃，也有了顯著的提高。由此，唐傳奇宣告中國古典小說開始進入成熟階段。 
　　唐人傳奇的興起有多方面的原因，同時，在其成長的過程中，也受到除六朝志怪以外許多因素的影響。 
　　在六朝存在「文」、「筆」之分，而志怪雖然在今日看來荒誕無稽，當時人卻是當作實有之事來記載的，它作爲史部的旁支，屬於「紀事直達」的「筆」而不屬「沈思翰藻」的「文」，所以其文字風格偏向于簡潔質樸。到唐代，文、筆區分的意識已經淡化，因而文人在寫作野史及傳聞雜錄一類東西時，也往往馳騁文采。再者，古文運動和詩歌等各種文學形式的普遍繁榮 這些給傳奇的表現藝術如語言、描寫、意境、想像等提供了豐富的藝術營養。

唐代城市繁榮、商業經濟發達，因而産生了多種面向市井民衆的俗文學形式，如說話、變文等，都是以虛構故事來吸引聽衆的。它們不僅受到普通民衆的歡迎，也引起文人士大夫的興趣。如段成式《酉陽雜俎》記載，他弟弟生日時請來的「雜戲」表演中，就有「市人小說」即民間說話。又元稿《酬翰林白學士代書一百韻》，在「光陰聽話移」一句下自注云：「嘗於新昌宅說《一枝花話》，自寅至巳，猶未畢詞。」 
　　這條注有些含糊，應該是指元稹與白居易二人一起聽藝人說話吧。這一類新興的俗文學，必然會給文人創作帶來刺激，並提供新鮮的素材，而唐代貴族文化意識逐漸衰退，儘管士大夫中輕視小說的態度沒有完全改變，但許多文人已經把注意力投入到這種比詩文辭賦更富有趣味性的創作中來了。 
　　唐人傳奇最興盛的時期是在中唐，這裏面也有社會心理的因素。唐代總體上說來，是富有浪漫精神的時代，這種浪漫精神曾經以充滿激情、充滿自信和進取意識的特點出現在初盛唐的詩歌中。而到了中唐，文人士大夫對社會對人生都不再那麽抱有期望，他們的心靈需要在現實以外的世界中求寄託。而小說正是提供了一種虛構的世界，可以讓人們在其中幻想人生、解釋人生，表達對於人生的種種願望。 
　　唐人傳奇還常常被唐代文人用作「行卷」——考試前投獻給有關官員，顯示自己在「史才、詩筆、議論」等多方面的才能。 
　　在從志怪到傳奇的發展演變過程中，史傳文學起了相當重要的作用。以前我們就說到：中國古代的歷史著作，主體雖非虛構，但作者爲了追求鮮明生動的效果，往往有意無意地在細節描寫中採用虛構手段。以《史記》爲代表的歷史人物傳記，在敍述故事和刻畫人物性格方面取得了相當高的成就，早已爲後人提供了良好的榜樣。唐傳奇的重要作家中，有不少人是歷史學家，他們很容易繼承這一傳統，而更自由地運用於小說創作。唐傳奇中凡以寫人物爲主的，幾乎一概題爲「××傳」，這也是來自史傳的明顯痕迹。 
　　
參、唐人小說的內容

1、 志怪類

  用虛幻的象徵性描寫，道出富貴功名和人生的幻滅，其中也有假託神祈
鬼怪，加以人性化的，給當代沉迷利祿者以強烈諷刺，所以又屬於諷刺類。代表作為沈既濟《枕中記》、李公佐《南柯太守記》。此外，尚有沈既濟《任氏傳 》、李公佐《謝小娥傳》、王度《古鏡記》和 李朝威《柳毅傳》等。
2、 愛情類

    多以現實的人事為題材，寫才子佳人的離合， 秀才妓女的結識，種種
可歌可泣故事，文筆清麗，描摹動人，為唐人小說中的代表。代表為白行簡《李娃傳》、元稹《鶯鶯傳》、蔣防《霍小玉傳》，前二篇尤為傑出。此外尚有張鷟《遊仙窟》、許堯《柳氏傳》、陳鴻《長恨歌傳》等。
三、俠義類

    以描寫英雄俠客的義烈行為為主，加插以政治愛情，更顯得情節複雜緊張，曲折而有變化，語言又清麗，能引人入勝。以敘述紅拂私奔和李靖創業的杜光庭《虯髯客傳》為代表作。還有有段成式《劍俠傳》、袁郊《紅線傳》、薛調《無雙傳》、裴鉶《崑崙奴傳》、《聶隱娘傳》、柳珵《上清傳》等。
四、史傳類

取材於史料，加以編排鋪設，不同於正史和志怪之作，更有故事性、趣味性。代表作為陳鴻《長恨歌傳》、《東城父老傳》，此外尚有郭湜《高力士外傳》、姚汝能《安錄山事跡》、吳競《開元昇平源》和無名氏《李林甫外傳》等。
肆、唐人小說的影響

    在創作內容方面，唐人傳奇把反對門閥制度和禮教壓迫作為基本主題，娼妓婢妾第一次成為被歌誦的主角，如霍小玉、李娃、紅拂、步飛煙等等。這些人物形象體現了堅持愛情自由反傳統意識，這成了後來小說戲曲作品反覆表現的主題。唐人小說無論是現實主義還是浪漫主義，或兩者相結合的創作方法，都對後世戲曲小說的創作有一定的影響，後世戲曲小說中青年男女為愛情而死、因愛情而生的故事，以及人與狐妖愛戀、結合的故事，都與唐傳奇是一脈相成的。在創作題材方面，唐傳奇的題材，常為宋元明清的戲曲所採用。如

《李娃傳》—元代高文秀《鄭元和風雪打瓦罐》

            明代薛近兌《繡襦記》

《鶯鶯傳》—金代董解元《西廂記諸宮調》

            元代王實甫《西廂記》

            明代李日華《南西廂》

在小說創作方面，唐人小說有意識創作小說，擴大了小說題材，如愛情婚姻、個人發跡變態、戰亂離合等，後代小說家不少創作直接運用了這些題材。如《初刻拍案驚奇》中《李公佐巧解夢中，謝小娥志擒船上盜》取材於《謝小娥傳》。《醒世恆言》中《杜子春三入長安》取材於《續玄怪錄．杜子春》。且唐人小說融詩歌、議論、記事於一體，後來小說承其體制發展為文備眾體，小說中有詞、曲、對聯、燈謎、酒令等，成為中國小說的特色之一。

五、結論

傳奇就像是唐詩，富有其時代意義，字裡行間反映出當時的社會情形與文筆格調。一時代有一時代的文學，唐詩重格律，宋詩富哲理，是時代背景的不同。而唐人傳奇所反映的各種社會現象，如婚姻觀念，娼妓制度，蕃鎮跋扈等分下述之。

一婚姻觀念：

唐代五姓
自貴不與皇室通婚的情形，到了中晚唐之間漸漸發生轉變，這種觀念的轉變，從枕中記與南柯太守二文中，可以看出來。枕中季為枕濟所作，敘述一位困頓的盧生，在旅途中藉道士呂翁的枕頭入夢，夢中歷盡人間榮華富貴

的故事。而其中說出他人生最高理想的實現是

        娶清河崔氏女。女榮甚麗，而產甚殷。由是衣裘服御，日以華奢。明

年，舉進士第，登甲科。

那時候唐代皇室胡化很深，公主們不懂禮法。娶五姓女為創業基礎的婚姻價值

觀，是代表中唐以前的社會觀念。又如南柯太守傳敘述的是游俠之士淳于棻因酒

醉夢入蟻國，經歷各種奇遇的故事。其中蟻國國王將女兒金枝公主許配給淳于

棻。淳於棻身為駙馬，據南柯一郡。這一段敘述很清楚的表現了晚唐社會皇室與

士族間逐漸融通的趨勢。而當淳于棻將往南柯郡上任時，國王夫人戒公主說

        淳于郎姓剛好酒家之年少，為婦之道。貴乎柔順，爾善事之，吾無憂

矣。

以古代的封建社會，妻子侍奉丈夫本來是天經地義的事，而生于官闈，受過繁禮縟節薰陶的公主，連這個道理都需要母親耳提面命、諄諄告誡。而且告誡的話中更有一種小心翼翼，不敢得罪的意味。這顯示晚唐社會皇室貴族為了將就舊士族而委曲守禮的現象。

二、娼妓的悲劇性

    進士在唐代，是一個新興的社會階級。它的興起，與唐代的政治關係密切。這些新興階級，雖然博學多才，而大多出身貧寒，缺乏政治背景。如果想在社會上，事業上嶄露頭角，一展所長，就必須結交已有聲望、地位的權貴之士。由於中唐以後封建舊勢力重新抬頭，一般上流社會婦女都被禮教吞沒，妓院自然成了男女社交場所。唐代的娼妓們 雖然貌美才多，結交的也都是達官顯貴，但是，她們的社會地位是相當低微的，在社會上是屬於賤民階級，他們不能嫁給士人為正妻，沒有錢贖身，沒有自由，她們甚至可以被人買賣，佔有。像這樣的女子，無論如何是無法購得上與進士結合的標準。所以，那些娼妓們只能屈居為進士結交權貴的媒介，淪為功利式愛情的犧牲者。對於這些遭遇以及它們自身的地位，它們是相當了解的，因而他們往往以感恩的心情，去珍惜不易得到的憐惜與優待。

如霍小玉傳裡的霍小玉，在與李益」極甚歡愛」的時候，小玉對自己的身世仍有著即清晰的自覺，不免悲從中來的哭泣的說：                                                                                                      

        妾本倡家，自知非匹。今已色愛，託其仁賢。但慮一旦色衰，恩移情替，使女蘿無託，秋扇見捐，極歡之際，不覺悲至。

三、傳奇與唐詩並垂不朽

     唐人傳奇與唐詩，可說是唐代文學史上最大成就。唐代傳奇的為生，標誌著我國小說的發展已逐漸趨於成熟。從此，小說正式形成了自己的規模和特點，成為一種獨立的文學樣式。而且出現了一些專門從事傳奇創作的作家，促進了小說在藝術上的豐富和提高。它揭開了我國現實主義小說的序幕，反映了城市社會生活的繁榮複雜，把反對封建門閥制度和禮教壓迫當作自己的基本主題。。而在唐傳奇中，娼妓婢妾則第一次大批成為被讚頌的主角。霍小玉、李娃、紅拂、等生動的形象，連同她們身上體現出來的反抗思想：堅持愛情自由的理想，反對封建勢力的壓制……成為後來小說戲曲中反復歌頌的主題。不少優秀的民間文人和天才作家，從各自特定的歷史條件出發，進行了不少創造、提高、改編的工作，進一步發展和豐富了這種先進的思想。在宋元話本《碾玉觀音》中的秀秀和「三言」中的杜十娘、花魁娘子等人的身上，我們固然可以看到霍小玉、李娃的影子；而蒲松齡的《聊齋志異》中不少作品則顯然是唐代傳奇的嫡系。他大量描寫人神狐鬼間的愛情故事，在思想內容和題材手法上，都受到《任氏傳》、《柳毅傳》等的影響，而又超過了它們。戲曲裏根據唐傳奇改編的如王實甫的《西廂記》、鄭德輝的《倩女離魂》、湯顯祖的《邯鄲記》、洪升的《長生殿》等更不勝枚舉。唐傳奇在藝術上也有很高的成就。六朝志怪與軼事小說往往只是「叢殘小語」，即以比較完整的「王嬙」(《西京雜記》)、「玉鏡臺」、「官甯割席」(《世說新語》)等而論，也都只截取某一個生活斷片，來描寫人物某一方面的特徵。唐傳奇則比較全面地採用了史傳文學的手法，把一個人前後完整的一段生活，甚至一生的經歷都描繪下來，形象地揭露社會矛盾，表現出人物的微妙的思想感情和性格特徵。體制簡短而有長篇小說的規模，這種具有獨特民族風格的小說形式，是由唐傳奇開始的。而傳奇中大量出現的驚奇情節、大膽想象，以及生活細節的細緻刻劃，對後世戲曲小說創作都具有很大的借鑒意義。唐傳奇還以簡潔、準確、豐富、優美的語言，把古代散文的巨大表現力，發揮到了很高的地步。它的不少人物故事成為後世詩人中常用的典故是並非偶然的。
參考書目

一、專書

卞孝萱，《唐傳奇新探》，南京：江蘇教育出版社，2001年第一版。

李修生、趙義山主編，《中國分體文學史．小說卷》，上海：上海古籍出版社，2001
年第一版。

周紹良，《唐傳奇箋證》，北京：人民文學出版社，2002年第一版。

柯金木，《唐人小說》，台北：三民書局，2002年初版。

馬積高、黃鈞主編，《中國古代文學史2》，台北：萬卷樓圖書有限公司，1998
年初版。
黃文吉主編，《中國文學史參考作品選．上》，台北：臺灣學生書局，1999年初版。 

袁行霈主編，《中國文學史．第二卷》，北京：高等教育出版社，2004年第一版。

楊昌年，《唐傳奇名篇析評》，台北：里仁書局，2003年初版。

葉慶柄《中國文學史．下冊》，台北：臺灣學生書局，1987年初版。

劉大杰《中國文學發達史》，台北：華正書局有限公司，2002年8月版。

二、期刊論文

王小琳，〈論唐代傳奇創作活動的特徵及其對傳奇敘事的影響〉，《中山人文學報》9 1999年 頁79-95。

吳碧貞，〈唐代文人的小說觀--以唐代小說序言為考察範圍〉，《中文研究學報》1 1997年 頁31-46。
陳傳芳，〈談文學上的影響關係--以志怪小說對唐傳奇的影響為例〉，《人文及社會學科教學通訊》6:4=34 1995年頁132-143。

程國賦，〈唐代小說研究述評〉，《國文天地》13:1=145 1997年 頁52-54。

蔣宜芳，〈唐人小說研究論著簡目〉，《中國文哲研究通訊》6:1=21 1996年頁79-126。

私立輔仁大學中國文學系學生期末報告

日期：九十四年一月三日

科目：中國文學史二

指導教授：鍾宗憲教授

唐人小說淺述

                                       姓名：陳貞蓁

                                        級別：中文四〝〃」
                                        學號：490012465

� 首為崔﹙清河或博陵﹚、盧﹙范陽﹚、李﹙趙郡、隴西﹚、鄭﹙滎陽﹚、王﹙太原﹚五姓。





